=

ARCHITECTUUR

STEDEBOUW
BEELDENDE KUNST
ARCHITECTURE
URBANISM

VISUAL ARTS

Chassé Theater in Breda
Herman Herzberger
Chassé Theatre in Breda

Theater de Veste in Delft
Jan Hoogstad
Theatre De Veste in Delft

1S samen te vatte

Robbrecht en Daem
Research Building and Penthouse

D’'Est. Au bord de la fiction
Hans Van Dijk, P.58 Chantal Akerman

Tien jaar Europese architectuur

! Mies van der Rohe Pavilion Award
) - h for European Architecture

I t re a ® Ten years of European Architecture
® cultural domain .-

Wintermans

Summed UP by Cyele Tunnel

3 7 Ultieme Nederlandse Metropool
u | 0 P e Randstad Holland
®

the word

Ultimate Dutch Metropolis



i TR~~~
L 4

k'\

. \\.u.?"'/ ,4‘-/'; | dniﬁi T L s .nllill .L!'i.dlh_:‘};—?hi‘ E’-‘. ! : ”‘J |
e ,.;z_fE—'—;:;;;.—e— —e || |
TEn, o S
nhpll] O "EM 'amm s
[

- -

Entreezijde.
Entrance side.

Het verhaal van het onverwachte

Het Chassé Theater in Breda van Herman Hertzberger

Hertzbergers tweede jeugd heeft al heel wat tongen losgemaakt. Begonnen The story of the unexpected

rond 1990 met het Spuitheater en het Benelux-Merkenbureau in Den Herman Hertzberger's Chassé
s ; o i iii ’ Theatre in Breda

Haag, en de bibliotheek in Breda, lijkt zijn onstuimige opmars niet te
stuiten. Voorlopig hoogtepunt in zijn nieuw gebouwd oeuvre is het Chassé Hertzberger's second youth has already

; ; B . ! : set many tongues wagging. His
Theater in Breda. Luid bezongen om zijn sensuele uitstraling is een ol At ok
headlong advance, started around 1990
grotere tegenstelling tot vroeger werk nauwelijks denkbaar. De breuk met with the Theatre Complex located on
Spui and the Benelux Trade Mark
Office, both in The Hague, and the

library in Breda, now seems

het structuralisme is hiermee definitief, maar met wat een afscheidsfeest:
een optocht van gekleurde kolommen, golvende daken en een 19de-eeuwse

gast in een theaterstraat zonder weerga. unstoppable. The current highlight in
his new built oeuvre is the Chassé
Theatre in Breda. Widely praised for its
sensual appeal, it would be hard to
imagine a greater contrast to his earlier
work. This design marks the definitive

eak with Structuralism, but what a

send-off: it's a parade of coloured
columns, undulating roofs and a
nineteenth-century guest in an indoor
‘theatre street’ without equal.

Each phase in an architect’s work demands to be
considered on its own terms. With old works of
deceased architects, scholarly reflection and placing
in an historical perspective, as well as the
posthumous publication of diary notes, are a suitable
form of approach. But when a living architect

Achterzijde, § 3 - 2 | st introduces dramatic changes of direction into his

Rear. : \ | { own personal design history, the use of the analytical
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Iedere fase in het werk van een architect vraagt om een aangemeten vorm
van beschouwing. Bij oude werken van een overleden architect past een
wetenschappelijke reflectie, plaatsing van het werk in historisch perspectief
en een postume uitgave van dagboeknotities. Op plekken dat een levend
architect krachtige wendingen in zijn persoonlijke ontwerpgeschiedenis
introduceert lijkt het hantercr} van het analytische scalpel nogal ongepast.
Misschien is het dan beter passie met hartstocht te beantwoorden. In de tijd
waarin alle ontwerpen functioneel of rationeel waren kon de criticus zich
nog het luxe standpunt veroorloven langs de zijlijn een objectieve mening te
verkondigen. De taal van de analyse stemde immers overeen met de taal
van het ontwerp. Het hebben van een standpunt was voor de criticus een
zuivere zaak: de set van uitgangspunten lag stilzwijgend vast, zowel voor de
architect, de auteur als de lezer. Toetsing van een ontwerp aan deze voor-
opgezette premissen was daarmee een rationele activiteit en het werk van
een criticus kreeg een wetenschappelijk gehalte. In de huidige architectuur-
produktie is een wetenschappelijke reactie nauwelijks meer zinvol. De
gebouwde omgeving slingert heen en weer tussen koel modernisme en
extravagant deconstructivisme en er is geen sprake meer van een eendui-
dige ontwerpopvatting. Noodgedwongen neemt de criticus de vlucht naar
toetsing van het ontwerp aan de opvattingen van de architect. Tot overmaat
van ramp wordt zelfs dat een wankel kaartenhuis wanneer architecten zich
niet meer liéren aan theoretische fundamenten maar gaan spreken in
termen als ‘lyrische velden’ en ‘chaotische impulsen’. Voorop staat nu het
zichtbare ontwerp en pas ver achteraan komt de theorie.

Daarmee lijkt de criticus het objectieve toetsingselement uit handen
geslagen. Wat rest is het ontwerp toespreken in de taal waarin het is
gebouwd. Is de architect modernistisch? Dan reageert de criticus moder-
nistisch. Is de architect irrationeel? Dan ook de criticus. De betrokkenheid
van de criticus met de taal van het ontwerp wordt noodzakelijk voor een
zinnig commentaar. Meer dan ooit wordt de criticus daarmee medeplichtig
aan de wijze van receptie van het architectonisch object, want de recensie

kan zich niet meer baseren op rationele gronden. Dat deze verwarrende

scalpel seems somewhat inappropriate. In such cases,
itis perhaps better to meet passion with ardour, In
the days when all designs were either functional or
rational, the critic could still permit himself to take
the luxurious stance of propounding an objective
opinion from the side lines. The language of the
analysis reflected the language of the design. The
adoption of a viewpoint was, for the critic, a
straightforward issue: the set of basic premises were
tacitly laid down, both for the architect and writer, as
well as for the reader. Submitting a design to the test
along these preconceived points of departure was
therefore a rational activity, and the critic's work
acquired a scientific value. In current architectural
production, however, a scientific reaction is scarcely
relevant any longer. The built environment oscillates
between cool Modernism and extravagant
Deconstructivism, and such a thing as a single-minded
design approach is completely out of the question.
The critic is forced to resort to testing a design in the
light of the architect's own conceptions. To make
matters worse, even that is like skating on thin ice
when architects no longer ally themselves to
theoretical fundamentals but start to talk in terms
such as 'lyrical fields’ and ‘chaotic impulses'. Today
the visible design is of primary importance, with
theory relegated to the far background.

By this means, the critic is denied the element of
objective analysis. And so the only possible line of
approach is to address the design in the language in
which it is built. If the architect is a modernist, then
the critic gives a modernist response. If the architect
is irrational, the critic again follows suit. The critic's
engagement with the language of the design is
essential if his critigue is to have any significance. And
this makes the critic, more than ever, an accessory to 19
the way the architectural object is received, because
the review can no longer be based on rational
grounds. That this confusing observation need not
lead to a psychoanalytical self-examination, as
exemplified in the Architecture in the Netherlands
Yearbook", is demonstrated by Ids Haagsma and Hilde
de Haan's impassioned response to Herman
Hertzberger's Chassé Theatre.” Haagsma and De
Haan plainly state ‘that it is difficult to shake off this
intoxicating and overwhelming theatre’. They praise
the ‘compelling spatial composition’ and conclude
that ‘the twentieth century has found its definitive
architectural form'. A response which mirrors the
language of the design: active and compelling —
thereby also pointing up the about-turn in
Hertzberger's work. An architect who was once
known as the pioneer of theoretical solid
Structuralism, is today an architect who has fervently
thrown himself into exploring new paths.

One thing is certain: Hertzberger is alive and
kicking,

Flytowers and undulating roofs

Sited on a residual tract of land, the Chassé Theatre
is sandwiched in between Breda's new municipal
offices and the old ‘Kloosterkazerne', or former army
barracks. Nevertheless, this modest wedge-shaped
area is to house three theatre auditoriums, two
cinemas, offices and various foyers, which between
them can accommodate nearly 3000 art lovers. The
spatial organization of the theatre auditoriums more
or less determines the positioning of the other
elements: access to the flytowers must be centrally
ordered from the south-east side, which means that
the towers must be situated in the centre of the
complex and access to the theatres is therefore
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Doorsnede over de foyer.
Section through foyer.

Chassé Theater

Claudius Prinsenlaan 1, Breda
Architect: Herman Hertzberger
Project-architect: Willem Winsen
Opdrachtgever/client: Gemeente Breda
1992-1995
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cinema
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foyer serving cinemas
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# . marge-danszaal
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Eerste verdieping. i dress circle of main
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Ontmoeting van nieuw en oud: de =
Kloosterkazerne., & . entree/kaartverkoop
MNew meets old: the former army barracks. entrance/ticket office
ol 2. theatercafé
3. Kloosterkazerne
4. foyer
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main auditorium
N 6. middenzaal

medium auditorium
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loading bay
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® Begane grond.

Ground floor.
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De foyer met rechts de filmzalen.
Foyer with cinemas (right).
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De foyer met kopgevel van de Kloosterkazerne.
Foyer with head end of former army barracks.




Doorsnede over de zalen.
Section through auditoriums.

. middenzaal
medium auditorium
. marge-danszaal
studio theatre
3. grote zaal
main auditorium
. kleedkamers
dressing rooms
5. kantoren
offices

Grote zaal,
Main auditorium.
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