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Peter van Assche

Das Unerwartete bei Hertzberger

Ein Besuch des Chassé Theaters in Breda

Hertzbergers ,,zweite Jugend* im Entwerfen
iiberrascht. Seit sechs Jahren, angefangen mit
dem Spuitheater in Den Haag, den primier-
ten Entwiirfen fiir den Biiro- und Wohnkom-
plex Mediapark in Koln und einem stidte-
baulichen Entwurf fiir Freising, liBt sich
sein ungestiimer Weg zu einer anderen Ar-
chitektur nicht mehr bremsen. Vorldufiger
Héhepunkt ist das Chassé Theater in Breda
- gelobt wegen seiner sinnlichen Ausstrah-
lung. Ein griBerer Gegensatz zu dem frithe-
ren Werk des Architekten ist kaum denkbar.
Das Theater steht eingeklemmt auf einem
Restgrundstiick zwischen dem neuen Rat-
haus von Breda und einer alten Kaserne. Auf
dem keilformigen Terrain gelang es dennoch,
drei Theater- und zwei Kinosile mit ver-
schiedenen Foyerzonen und einen kleinen
Biirotrakt unterzubringen. Die rdumliche
Organisation von Theatersiilen legte die An-
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ordnung der einzelnen Teile des Gebiiudes
zueinander mehr oder weniger fest, Da die
Biihnentiirme zentral von Stidosten her er-
reicht werden miissen, befinden sie sich in
der Mitte der Anlage. Die Siile werden von
der gegeniiberliegenden Nordwestseite er-
schlossen. Die iibriggebliebene Fliche glie-
derte man fiir die zwei Kinosiile und die Foy-
erzone auf,

Hertzberger hat dieses Korsett angenommen
und eine zusammenhingende und riiumlich
faszinierende Gesamtanlage geschaffen. Zwei
konzeptionelle Entscheidungen sind fiir die-
sen Gesamteindruck verantwortlich. Bei den
Biihnentiirmen sollte nicht — wie beispiel-
weise beim Opernhaus in Genua von Aldo
Rossi — ein michtiger Block die Stadtsilhou-
ette bestimmen; das ganze Ensemble wurde
statt dessen unter gewellte Dicher verbor-
gen. Diese geschwungene Dachform hat sich
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inzwischen zu einem charakteristischen Ent-
wurfsmerkmal des Architekten entwickelt,
aber bei keinem seiner bisherigen Bauten war
das Dach so prononciert und fiir den Ort an-
gemessen wie in Breda. Es verweist auf das
Dach des Konservatoriums von Christian de
Portzamparc in Paris-la-Villette sowie auf
Raumstudien von OMA., Aber im Gegensatz
zu Paris, wo das Dach vor allem als eine rein
ornamentale Geste verstanden werden mub,
wird es hier zum formenden Element.

Das geschwungene Dach als homogene ,Ver-
packung® ist eine konzeptionell einfache
verbindende Struktur. Seine Ausfithrung hat
Hertzberger jedoch einiges Kopfzerbrechen
bereitet. An den Stellen, an denen die Welle
geschnitten wird, kann man die Miihe deut-
lich ablesen. Die Form werliert hier ihre
Selbstverstiindlichkeit. Es sind dies die Punkte
des Gebiudes, an denen offensichtlich wird,
daB das Dach zwar architektonisch ordnet,
baukonstruktiv aber zu einer erhéhten, kaum
losbaren Komplexitéit fithrt. Der Architekt hat
das Wellendach nicht als emotionales, frei
ausschwingendes Verbindungselement iiber
das Theater gelegt, um danach seinen struk-
turalistischen Weg gehen zu kinnen. Die Be-
wegung setzt sich in allen Bereichen des Ge-
biudes bis ins Innere fort. In der Foyerzone
ruht das Dach auf 29 hohen Rundstiitzen
und bildet die sogenannte ,Theaterstralie®,
Sie ist die zweite wichtige Entwurfsidee in
Breda. Der bizarr geformte Bereich, der sich
als ,Restraum* der strengen Ordnung der
Theatersiile verstehen lEBt, wird als eine Art
tiberdachte Erlebnisstralie gesehen. Der ver-
tikale Raum mit dem hoch oben auszuma-
chenden immensen Dach, den verschieden
verkleideten vertikalen Technikschichten und
den stihlernen Verbindungsstegen zieht den
Besucher in seinen Bann. Im groBeren MaB-
stab bewirken dies die auskragenden Podeste
und der autonome, modernistisch gestaltete
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Kinobereich. Fast schon die Apotheose des
StraBenbilds stellt die Integration einer
Stirnseite des Kasernenkomplexes aus dem
19. Jahrhundert dar. Dankbar nimmt die an
sich uninteressante Fassade ihren theatrali-
schen Platz unter dem schiitzenden Dach ein.
Die Gliederung der Treppen, Podeste und
Briicken reduziert den hohen, langgestreck-
ten Raum auf meBbare Proportionen. Der
Mensch wird zum Mab der Dinge. Hertzber-
gers zentraler Leitsatz hat auch hier Giiltig-
keit,

Die Theaterstralie ist ein iiberzeugendes Er-
gebnis der Verbindung zwischen der groBen
Entwurfserfahrung Hertzbergers und seiner
erneuerten Freude am Entwerfen, Sogar den
Einsatz von Farbe hat er nicht gescheut: Un-
geachtet seines Studiums und seines bisheri-
gen Werks entschied er sich bei 28 der 29
Rundstiitzen fiir sieben verschiedene Rot-,
Violett- und Gelbténe. Das Selbstbewult-
sein, das diese TheaterstraBe kennzeichnet,
liiBt sich nur mit Miihe bei der Einrichtung
der Theatersiile wiederfinden. Dies ist teil-
weise dem iiberladenen Raumprogramm zu-
zuschreiben. Die Stadt Breda forderte im-
merhin drei Sile: einen kleinen Saal fiir 250
Zuschauer fiir Off-Produktionen, einen mit-
telgroBen Saal mit einer Kapazitit von 729
Sitz- bzw. 1250 Stehplitzen fiir das regionale
Orchester, aber auch fiir Popkonzerte und
Schauspielproduktionen, und einen grofien
Saal mit 1289 Sitzplidtzen fiir gastierende
Publikumsmagneten. Der kleine und der
mittlere Saal wurden ihrer Multifunktionali-
tit wegen neutral als ,black boxes* gestaltet.
Der grofie Saal dagegen sollte zu einer feier-
lichen Fortsetzung der Theaterstrabe wer-
den. Von dem zur Verfiigung stehenden
Raum hat Hertzberger vor allem die Hohe
ausgeschopft und einen Saal von geringer
Tiefe mit acht symmetrisch eingehiingten
Logen konzipiert.

Die im § sich

gewellten Dachf deng
Nenbau mit drei Theater- und zwei Kinosilen.
Das knapp b Grundstiick befindet sich
= s des historischen Stadtl o

zwischen dem newen Rathaus und einer Kaserne
aus dem 19. Jahrhundert.

Links vom Eingang ragt die Vorzone

des zweitgrifiten Theatersaals in den Vorplate.
Lageplan im Malistab 1:7500.
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Unter dem von 29 schianken Rundstiitzen
Dach sich eine ,,Erlebnisstrafie®,

Links dic Fassade des alten Kasernengebiiudes
und dahinter die zwei Kinosiile.

Grauen Betonstein und schlichte Strukturen,
die man mit dem Namen Herteberger verbindet,
sucht man in Breda vergeblich.

Foto links: Jens Willebrand, Koln;

Foto oben: Herman H. van Doorn, Utrechi
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Die grofien Theatersiile stehen sich mit ihren
Biihnentiirmen versetzt gegeniiber.
Dazwischen befindet sich als rechtechige Box
der kleinste Saal fiir 295 Zuschauer.
Nur der griBie, sechseckige Saal mit 1286 Sitzpliitzen
ist mit fest installierten Emporen ausgestattet und
bietet alle Vi gen fiir ein Sinfe I
Auf der and Seite der ,, Th fie* liegen
ischen Hauptei und Fligelgebiiude der Kaserne,
dessen Fassade integriert wurde, die zwei Kinosile
mil nur 130 bew. 81 Siteplitzen.
Schnitte und Grundrisse im Mafistab 1: 1000,
Fotos: Herman H. van Doorn, Utrecht
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Wer das Chassé Theater mit ilteren Projek-
ten wie zum Beispiel dem Musikzentrum
Vredenburg in Utrecht vergleicht, wird auch
im Kontext der gleichen Bauaufgabe Ahn-
lichkeiten in der Entwurfssprache kaum aus-
machen. Dennoch gibt es Kritiker, die eine
Kontinuitit in Hertzbergers Werk erkennen.
Offenbar kann es nicht so sein, dafl der nie-
derliindische ., Prophet* des Strukturalismus
seinen Glauben aufgegeben hat. Was auffillt
ist, daB bei ihnen von einem technisierten
Strukturalismus gesprochen wird, der mit
dem urspriinglichen sozialen Kontext nicht
mehr viel zu tun hat.

Es trifft nicht zu, daB Hertzberger heute
Architektur ohne soziale Beziige plant. Der
Strukturalismus wird jedoch auf ein Set
von formalen Elementen beschrinkt. In sei-
nem zuletzt publizierten Credo reduziert der
Architekt seine Ansichten tiber den Struk-
turalismus nur noch auf eine FuBnote und
folgert: ,Struktur ... ist nicht gleich dem
Konstruierten, Gebauten, sondern sie ist es,
die die Konstruktion offen liBt beziehungs-
weise offnet, Darauf soll nun die Aufmerksam-
keit gerichtet werden, damit das Unerwartete
seinen Platz erhilt.”! Mit dieser Aussage
entledigt sich Hertzberger der Pflicht, der
Vertreter einer reinen Lehre zu sein.

Heute ist ,das Unerwartete” bei Hertzber-
ger das Thema. Gemeint sind damit beson-
ders die praxisorientierten Mechanismen bei
der Realisierung von Projekten, die immer
wieder Umplanungen erfordern. Seine Ent-
wurfstechnik zeugt in dieser Hinsicht von
professioneller Beweglichkeit. Was bleibt, ist
sein Interesse am . stidtischen Interieur” und
am Raum als prinzipiellen Ausgangspunkt
des Entwurfs. Im Chassé Theater erhalten
beide Aspekte ein wichtiges neues Gesicht.
Was in frilheren Arbeiten der Innenraum,
die symbolische StraBe, der ,kollektiv ge-
nutzte Raum*® war, wird in Breda von der
StraBe buchstiblich ins Gebiiude hineinge-
holt. Das Spiel zwischen Innen und Aufien
wird expliziter gesehen und fithrt damit zu
groBerer Freiheit im Entwurf. Das gleiche
gilt fiir die Ausgestaltung der Innenriume:
Schlug sich das Interesse am Raum frither
vor allem in einer Leugnung des Materials
durch den konsequenten Einsatz von grau-
em Betonstein nieder, so wird nun die Ge-
schichte des Raums mit Hilfe des Materials
erziihlt: Die farbigen Rundstiitzen schaffen
Tiefe und Luft, der Stahl der Stege spricht
die Sprache der Bithnentechnik.

wDas Unerwartete” bezieht sich somit in er-
ster Linie auf die Instabilitiit bei der Planung
und die damit verbundenen Auswirkungen.
Breda, eine Stadt mit 130000 Einwohnern,
stellte hohe Anforderungen an das neue
Theater. Die politischen Konflikte schaukel-
ten sich dementsprechend schnell hoch.
Streit iiber den Grundstiickskauf, unerwar-
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tete Kostensteigerungen und eine erhebliche
Bauverzogerung fithrten zum Riicktritt von
sechs Ratsmitgliedern und kurzzeitig zum
Fall des gesamten Stadtrats. Pessimistische
Einschiitzungen der Besucherzahlen lieBen
das Schlimmste fiir das vorauszusehende
Betriebskostendefizit befiirchten. Aber ein
Dreivierteljahr nach der Einweihung er-
scheint die Zukunft rosarot. Nicht nur die
Baukosten hielten sich im Rahmen - 62 Mil-
lionen Gulden (56 Millionen Mark) gegen-
iiber den urspriinglich veranschlagten 57 Mil-
lionen —, auch die Besucherzahlen iiberstei-
gen alle, teuer bezahlten, Erwartungen. 1,5
Millionen Gulden wurden an neun verschie-
dene Beratungsbiiros gezahlt. Die von ihnen
erarbeiteten Hochrechungen zur Zahl der
jihrlich zu erwartenden Besucher reichten
von 137 000 bis 260000. In dieser Saison wird
die Zahl von 330000 Besuchern erreicht.
Das jihrliche Betriebskostendefizit betriigt
etwa 6 Millionen Gulden, was eine in jeder
Hinsicht annehmbare Kultursubvention fiir
eine Gemeinde von dieser GréBenordnung
ist, Das Theater mit finanziellem Gewinn ist
auch in den Niederlanden nicht zu finden.
Der Entwurf wurde in Breda so stark von
externen Faktoren bestimmt, daf Entwurfs-
theorie nur auf einer untergeordneten Ebene
méglich war. Hertzberger: ,,Das Gespiir fiir
die Detaillierung ist beim Bauherrn deutlich
degeneriert. Eine Reaktion darauf ist das
Uberspielen, das Anbringen von rédumlich-
theatralischen Elementen, damit das Augen-
merk vom Detail abgezogen wird.” Das
Theater spielt hier jedoch keineswegs macht-
los mit. Die interne StraBe wurde im Rah-
men des Moglichen duBerst sorgfiiltig detail-
liert. Dort, wo das Detail vernachlissigt
wurde, unternahm man meist bewufit keinen
Versuch mehr, das Problem mit einem ,,Man-
tel* zu iiberdecken. So auch in der Bar,
wo die abgehingte Decke fehlt. Das proble-
matische Aufeinandertreffen von gewelltem
Dach als auch einem Labyrinth von Klima-
kanilen und den Stiitzen war hier zuviel fiir
das in den iibrigen Bereichen durchlaufende
Deckensystem.

Das Chassé Theater ist die Antwort Hertz-
bergers auf die veriinderte Praxis mit Archi-
tektur, Das Gebédude hat sich bewuBt einer
Legitimation oder Rechtfertigung mit theo-
retischem Hintergrund entzogen. Als eine Art
Symbol fiir den Ubergang vom Theoretiker
zu einem anderen, sehr professionell agieren-
den Hertzberger konnte vielleicht die letzte
Rundstiitze in der Theaterstraie stehen: Sie
ist aus vollig unbehandeltem Beton, rein wie
der Strukturalismus. Kahl und etwas verlo-
ren steht sie im Ensemble der 28 euphorisch
eingefiirbten Stiitzen.

Ubersetzung aus dem Niederldndischen:
Beate Rupprecht

1 Herman Hertzberger: Projekte. Das Unerwartete ilber-
dacht, Rotterdam 1995




	00000001
	01_Das Unerwartete bei Herzberger
	02_Das Unerwartete bei Herzberger
	03_Das Unerwartete bei Herzberger
	04_Das Unerwartete bei Herzberger
	05_Das Unerwartete bei Herzberger
	06_Das Unerwartete bei Herzberger

